Flamenko Gitar:
Flamenko Gitar Teknikleri ve Formlar*

Ehrenhard SKIERA

Ceviri: Tolgahan COGULU *Bogazici Universitesi Folklor Kuliibti Folklora Dogru dergisinin 66.
sayisinda Flamenko dosyast icinde yaywnlanmistir.

Gamlar, Kadanslar ve Ritimler

Bu makalede flamenkonun bircok karakteristik muzikal oOzelligini sunacagim. Muzikal
ornekler, yaygin kullanilan gitar notasyonu ile verilmistir.

Flamenko eserlerinin cogunda melodik yurtytds Frigyen modundadir (6rnek 1).
Varyasyonlarin icinde kullanilan stipertonik, genelde bir ‘leading tone™ olarak islev gorur,
yani asagiya dogru mi majér akoruna ¢ozulir (6rnek 2). Cok sik kullanilan bir bagka gam,
Frigyen moddaki mediant'n artirilmasiyla elde edilir (sol diyez, érnek 3). Islam-Arap
bolgelerindeki tipik sarkilarin melodik karakteri (6rnek 4), birbirini izleyen mindr, majér ve
arttinlmusg ikili araliklarda duyulabilir.
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" Ehrenhard Skiera, “Guitarra Flamanca: Musical Forms and Techniques for the Flamenco Guitar”, Flamenco, haz: Claus
Schreiner (Portland: Amadeus Press, 1985)'dan gevrilmistir.
leading tone: majér, armonik mindr ya da ¢ikict melodik mindr gamlarinin yedinci notasi (¢.n.).
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Parmak isaretleri: p = bas parmak, i = isaret parmagi, m = orta parmak,
a = yuzik parmagi, c = serce parmak

Bu 6rnekler eski Yunan diyatonik systema teleion’un inici dogasini da acgikca érnekliyor. Bu
sistemdeki Dorian modu, kendi yént olmas: bir yana birakilirsa, sonraki dénemdeki kilise
modu Frigyen’e benzer. Ama ne gec klasik dénem Dorianinda ne de ortacag Frigyen’inde
flamenkoda oldugu gibi slUpertonik ve mediantin kullamimlari mevcuttur. Bu nedenle,
“Frigyen” kelimesi genel olarak kullanilsa da, flamenko mtuziginde kullanilan bu ton i¢in
dogru bir terim yoktur. Ama unutulmamal: ki, flamenkoda kullanilan gamlar, Arap ve Hint
muziklerinde kullanilanlar ile ayni Ozellikleri tasir. Burada tarihsel baglarin oldugu
varsayiir ancak bu varsayimin dogrulanabilmesi icin ayrica muzikolojik arastirmalarin
yapilmasi gerekir.

Her iki melodik ttrdeki eserde de karakteristik kullamim, la minérden sol majoére, fa majore
ve son olarak mi majore dogru ylUruyen kadans (akor yurtydst) kullanimidir (6rnek 5).
Bircok pasaj ve varyasyon bu armonik temele dayanir (6rnek 6 ve 7).
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Bu (geleneksel armoni terimini kullanirsak) yarim kadans, gitarda sik sik altere formlarda
kullanilir. Bunun nedeni enstrimanin yapisidir ve gitara kendine has cazibesini veren sey
budur: sol ve fa majér akorlar: basilirken 1. ve 2. teller (mi ve si) bos tel olarak alinir (6rnek



8). Bu kadans transpoze edildiginde (6rnek 9), bu degisimin hem sistemik hem armonik
olarak hicbir degisiklige yol acmadig gértiltir. Si bemol majér akorundaki sinirli parmak
kullanimi 1. telin (mi) bos tel alinarak tinlamasina yol acar.
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Eger bu oOrneklerde kadanstaki gecis akorlari kullanilirsa, asagidaki o6rnekte gosterilen
taranta varyasyonundaki pasaj, tonikteki ana akor i¢in sinirli parmak kullanimini gésterir
(bu durumda: Fa diyez majoér, 6rnek 10).
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Gitar solosu olarak taranta, major ikili aralik artirilmis Frigyen modu ve transpoze edilmis
temel kadans tizerine kurulmustur (si mindér, la majér, sol major, fa diyez major).
Tarantanin essiz cekiciligine yol acan etkenlerden biri yukarida bahsedilen calma teknigidir:
melodi ve akorlar1 calarken bos teller kullanmak. Bu form, dans igeren versiyonu
taranto’dan farkli olarak, ritmik yorum acgisindan bir¢cok imkan sunar.

Burada gosterilen melodik ve armonik yapilara ek olarak; geleneksel armonide
kullanilanlarla ayni1 akor yurtyusleri iceren (I, V7; I, IV, V7; vs.) ve muzikal olarak major
diziler olusturan birgok parca bulunmaktadir. Bunlar da transpoze edilerek farkli bicimlerde
kullamilmaktadir. Bu noktada aklima Endulis’te ortaya cikmis ve temel olarak Cingene
olmayanlar tarafindan gelistirilmis parcalar geliyor.

Compas (ritmik yapilar) yapilarina gore flamenko parcalar1 3 ana gruba ayrilir. Asagidaki

tablo, 12, 4 ve 3 vuruslu ritmik birimlere goére smiflandirilmis en 6nemli flamenko gitar
formlarini gostermektedir.




1. Grup
12 Vuruslu

2. Grup
4 Vuruslu

3. Grup
3 Vuruslu

a) Notasyon: 4 x 3/4
yada3/8

Notasyon: 2/4 yada 4/4

Notasyon: 3/4 yada 3/8

Soleares Farruca Malagueias
Cana Zambra Verdiales
Alegrias Taranto Tarantas
Romeras Tientos Sevillanas
Caracoles Tanguillo Fandanguillos
Bulerias Rumba flamenca Granadinas
Cantinas Zapateado Rondena

Colombianas

Milonga

Garrotin

b) Notasyon: 3/4 ve 6/8
Siguiriyas

Serranas

c) Notasyon: 6/8 ve 3/4

Peteneras
Guajiras

2. ve 3. gruplarda ktctik ritmik farkliliklar olsa da (mesela ‘tientos’, Tumba flamenca’,
fandanguillos’ formlarinda), Avrupali ya da Amerikali deneyimli bir gitarist bir sorunla
karsilasmayacaktir. Bu durum 1. grupdaki formlar i¢in gecerli degildir ¢iinkti 6n hazirlik
mahiyetinde ritmik calismalar yapmadan bu formlarda uzmanlasmak zordur. Temel
ritimlere tam olarak hakim olan gitarist, flamenko muiziginin Ispanyol edisyonlarina
ulasabilir, ancak bu edisyonlar glizel varyasyonlar icerse de, ritimler yanhs bir sekilde
notaya gecmistir ve bircok notasyon hatas1 icerir. Bu nedenle 1. grubun 3 alt
kategorisindeki temel ritimleri, birbirleriyle ritmik olarak nasil bir iliskide olduklarini ortaya
koyarak acik bir sekilde anlatacagim.

Grup la: Ornek, Soleares
3/4Tuk dért olct (ya da 3/871ik dort 6lcti), 12 vuruslu ritmik birimler olusturur. Bu birimlerde
3., 6., 8., 10. ve 12. vuruslarda vurgu vardir:

> > > > >

123456789 10 11 12

Birinci vurusta varyasyonlar baslar. Sonra, ne kadar varyasyon yapilmak istenirse yapilir ve
parca ritmik birimlerin 10. vurusunda sona erer (6rnek 11).




(Giris ve kapanis béltimlerinin arasina varyasyon [falseta] olarak 2., 6. ve 7. érnekler eklenebilir).

Grup 1la’daki tim formlar benzer sekilde yapilanir. Yalniz ‘bulerias’ formunda
varyasyonlarin, bir 6nceki ritmik birimin 12. varusunda basladigi sik sik gorular (hatta
zaman zaman 11. ya da 10. vuruslarda da baslar). Bu 6zellik, parcaya olagantstti bir
dinamizm kazandirir (6rnek 12).
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Grup 1b: Ornek, Siguiriyas

Bu formda vurgular, 12 vuruslu ritmik birimin 1., 3., 5., 8. ve 11. vuruslarinda bulunur.
3/4’Tuk ve 6/8lik zamanlarin kullanilmasiyla notasyon ritim ile uyumlu hale gelir:

12a

Parca ve varyasyonlar1 ya 3/41tk 6lcintn ikinci dortltik notasinda (buras: ayni zamanda
ritmik birimin birinci vurusudur) ya da 6/81lik 6lctintin birinci sekizlik notasinda (burasi
ayni zamanda ritmik birimin besinci vurusudur) baslar. Bu ikinci durumda ritmik birimin
baslangici hayali olarak belirlenir ya da bastaki iki adet dortlik notay: vurarak tamamlanir
(golpe teknigi icin asagiya bakiniz). Istenilen sayida varyasyon yapildiktan sonra parca,
ritmik birimin 10. ya da 11. vurusunda sona erer (6rnek 13).
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Siguiriyas

Grup 1c: Ornek, Peteneras

12 vuruslu ritmik birimler, 3/41uk ve 6/8lik zamanlan yer degistirerek yazilabilir.
Peteneras formunda oldugu gibi sekizlik notalar vuruslar: olusturmustur (6rnek 14).
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Inceledigimiz 3 alt kategori arasindaki ritmik iliski, temel ritim ile baslayip diger ikisini
kaydinirsak gortlebilir:

> > > > > > > > > >
Grup la: 123456789101112123 45 6789101112
> > > > >
Grup 1b: 123 4 5678 91011 12
> > > > >
Grup lc: 123456 789101112

Bu tablo bize, her li¢ grupta da tekrar eden temel ritmik yapilarin iki adet t¢liden ve ¢
adet ikiliden meydana geldigini gbsterir.

Ritimlerin ayrintili bilinmesi ve kontroli, onlarin kusursuz bir sekilde calinmasinin yanisira
gitariste; kendi memnuniyeti ve bilgili dinleyicileri icin eski formlari alip, degistirerek
Uzerlerine dogaclama yapmasi icin ihtiyaci olan sezgisel kesinligi kazandirir.

Temel Calma Teknikleri

Daha o6nce de belirtildigi gibi flamenko gitar aslen sarkici ve danscilara eslik etmek icin
kullaniliyordu. Sonralar gitaristlerin caldigi ara boliimler, 6nce solo performanslara sonra
da bagimsiz sanat formlarina evrildi. Bu olgunlasma déneminde, 6zellikle melodi béltimleri
ve akor yurlyulslerinin detaylandirilmasi gibi enstriimanin ifade olanaklarini genisletmek
amaciyla klasik gitar calimindan bircok teknik alindi ve adapte edildi. Ama yine de orijinal
eslik doneminden bircok karakteristik 68e korundu. Mesela tipik calma pozisyonu:
enstrimanin alt kismi gitaristin sag uylugunun tstlinde durur, Gst kismi ise sag kolun ust
bolimu tarafindan sikistirilir. Boylelikle gitar, bu iki nokta arasinda sabit bir bicimde
durur.

Korunan diger karakteristikler gitardan cikan ses ile sol ve sag el kullanilarak yapilan bazi
teknikleri iceriyordu. Genelde flamenko gitar daha sert ve daha 6l¢tilt (deliberately) calinir.
Kendine has yapisi, sert vuruslarla calinisi ve sik sik kapo kullanilmasi nedeniyle flamenko
gitar; kuru, biraz kaba ve bazen metalik duyulur. Bu, tabii ki yorumcunun sesleri nasil
distindtgine ve enstrimanin yapisina gore degisim gosterir.

Baz1 gitaristler yakin dénemde, amplifikasyon ya da kullanilan materyal ve imalat sekli
olarak klasik gitara yakinlasan enstrimanlar kullanarak bu karakteristik 6zelligin etkisini
azalttilar.

Simdi gérecegimiz tekniklerle flamenko gitar calimi, klasik calimdan farklilasir. Bu teknikler
gitarin eslik enstriimani olarak kullanildigi dénemlerden kalmistir: ‘rasgueado’, ‘golpe’,
‘apagado’ ve ‘alzapua’.



a) Rasgueado

Ispanyolcada “rasguear” fiilinden tiireyen ‘rasgueado’ “vurmak” (tellere) anlamina gelir. Yani
“rasgueado”, genelde butiin akoru bes ya da alti teli icererek vurmay1 gosterir. Bu teknigi
uygulamanin birgcok yolu vardir ve gitarist, sadece kendi bulus ve kesifleriyle sinirlidir.
Asagida her zamanki ok sembollerini kullanarak bircok degisik bicimi gésterdim. P, e, a, m
ve i harfleri, vurus yapan parmaklan (yukaridaki kisma bakin) belirtirken; ritmik degerler,
her bir vurusun ses uzunluklarin arasindaki iliskiyi gosteriyor. Yukariya bakan ok, en kalin
telden en ince tele vurusu, asagiya bakan ok ise tersini belirtiyor.
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ma = orta ve ylzik parmaklariyla ayni anda tellere vurulur

S. ornekten 10. 6rnege kadarki formlar; hiz, mtikemmel ritim ve glg ile birlesince “stirekli
rasgueado”yu olusturur. Bu demektir ki, vuruslar birbirinden bagimsiz duyulamaz hale
gelmistir ama sabit ve strekli yuvarlanma etkisi yaratirlar. Aciktir ki bu, israrli bir calisma
ve surekli pratik gerektirir.

b) Golpe

Deneyimli bir flamenko gitaristi, yorumunu anlamh ritmik vurgularla stsler. Bu, golpe
(golpe: vurus) teknigini kullanarak gerceklesir. Golpe genellikle, ylizik parmaginin ucuyla ve
tirnagiyla -bu teknik nedeniyle kismen ‘golpeador’ (vurus levhasi) ile kaplanmis olan- gitarin
armonik st kismina vurularak yapilir. Burada da bir¢cok varyasyon vardir: Yalniz basina
kullanilan ‘golpe’ (6rmegin akorlar arasinda); ‘rasgueado’ figlirintin sonundaki ‘golpe’; ya da
isaret parmagi ‘rasgueado’su ya da bas parmak vurusu ile ayni anda vurulan ‘golpe’.
Asagidaki 6rnek, vurgularn ‘golpelerle verilen ‘rumba flamenca’ ritmini gésteriyor:




Bazi1 gitaristler bas parmaklarini, isaret parmaklarini ya da ylUztk parmaklarini gitarin
ylUzeyindeki herhangi bir yere (kopru, ses deliginin kenari, yan taraf, klavyenin alti) vurarak
zaman zaman muthis bir virtliozite sunumuyla ‘golpe’ teknigini gelistirmislerdir. Ama
unutulmamali ki bir gitaristin bu tarz gosterilere giriserek sovun tuzagina dtismesi kolaydir.

c) Apagado

“Apagar”, durdurmak anlamina gelir. Bu teknik, sol elin serce parmag: (ya da serce ve
yuztk parmaklar birlikte) kullanilarak yapilir. Belli bir akor caldiktan sonra gitarist hemen,
parmagini/parmaklarini tellerin Uizerine kapatarak tim telleri susturur. Bu nedenle bu

teknik sadece serce parmagin kullanilmadig: akorlar icin gecerlidir. Benzer bir etki, akorun
sag elin yan tarafiyla susturulmasiyla da elde edilir.

d) Alzapua

Klasik gitardan farkli olarak flamenko gitar caliminda sag el bas parmagi, birden cok teli
calmada, hatta uzun melodik pasajlarda ve akor arpejlerinde kullanilir. Genelde “apoyando”
teknigi ile calinir, yani teli caldiktan sonra bas parmagin vurusu alttaki telde sona erer
(vurusu destekler). Ozellikle ilgin¢ olan, bas parmak tirnaginin mizrap gibi asagi ve yukari
sekilde kullanilmasidir. Bu teknigin adi “alzapua’dir (alzar: kaldirmak, pua: mizrap). Iki
sekilde calinir. Ancak, kendine 6zgli etkiyi asagi ve yukarni vuruslar yeteri kadar hizh
oldugunda verir.

Bir telde Alzapua:
(tarantas)
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Yukarida saydigimiz tekniklere ilaveten, bugin flamenko gitaristlerinin ¢ogu (ve konser
verenlerin cogu) kismen, klasik gitar repertuvarindan uyarlanmis teknikleri kullaniyorlar:
arpej, bircok farkli tremolo, melodik diziler calinirken vuruslarin yapilmasi, legato, pizzicato,
glissando ve armonikler. Acgikcas: flamenko gitar zanaatinde uzmanlasmak; esaslh bir
calisma, muzigi sevme, inat ve siki calisma planlamasi istiyor. Bu makalede flamenko
gitarin harikulade dliinyasina sadece bir bakis attim. Asagidaki paragraflar konuyu
derinlemesine arastirmay: isteyenlerin ilgisini ¢cekebilir.

Flamenko Gitar Egitiminde Yaklasimlar

Flamenko gitar 6grenmenin en iyi yolu her zaman; sarkicilari, danscgilar1 ve gitaristleri
buiytik Ispanyol sehirlerinde ya da ana yurtlar olan Endiiliis’te tanimak olmustur. Ama bu
acikcasi, seyahat edenlerin disinda, Ispanyol olmayanlarin ¢ogu icin mumkutn degildir.



Mevcut alternatiflerden yararlanmanin bir yolu, Unlt gitaristlerin kayitlarini dinlemektir.
Ozellikle eski kayitlar1 dinlemenizi éneririm, ctinkii bu kayitlar flamenko gitarin orijinal
sesini ve stilini daha fazla yansitir. Ayrica flamenko sarkisinin kendine 6zgt 6zellikleri olan
melodilere ve temalara asina olmanin, gercekten yogunlasmanin; gitaristin tekniginin
olabildigince esaslh bir kavrayisa dayandigina emin olmak icin gerekli oldugunu
distntyorum. Cesitli akimlarn ve kisisel tarzlarn gosteren cok iyi kaydedilmis otantik
flamenko muzik antolojileri mevcut. Ama yine de bu tarz kayitlara ulasmak hala oldukca
gug.

Bir gitaristin teknigini gelistirmenin yollarindan biri uygun geri bildirim saglamak, yani
otantik kayitlarin cizdigi standartlarla bir gitaristin c¢alisini karsilastirmaktir. Bu nedenle
sunlari tavsiye ederim:

1. Calan gitaristin kaydini alin.
2. Yapilmis kayitlarin Gistiine calin.
3. Gitaristin calis pozisyonunu aynadan goézlemleyin.

Tabii ki secilen yol kisinin durumuna ve ne yapmak istedigine baghdir. Kisi, zaten bir klasik
gitarist ise amaci birka¢ flamenko parcasi ve teknikle repertuvarini zenginlestirmek midir?
Ya da amac flamenkoya yogunlasmak ve genis repertuvar: 6grenmek midir? Kisi gitara yeni
baslamis ise, sadece flamenko mu calismak ister? Bunun gibi sorular cogaltilabilir. Gitara
yeni baslayanlarin klasik gitar ile baslamalarini tavsiye ederim. Klasik gitarin calmada
konusunda derin bilgiye sahip olmak ve nota okumay1 bilmek flamenko gitari calmak igin
saglam bir temel olusturur. Bittin flamenko gitar metotlar: -yeni baslayanlar i¢cin yazilmislar
bile- 6nemli temel teknikleri yani 6zel calis tekniklerini ve solo eserleri, zorlayicit teknik
detaylarnyla anlatirlar. Ama yetenekli ve inat¢i kisiler bu zorluklarnn Ustesinden er gec gelir.
GUnumuzde bircok iyi flamenko gitar metodu bulunmaktadar.

Dunyanin cesitli yerlerindeki buytk sehirlerde, flamenko gitar dersi veren yerler var ve
bunlarin sayilan giderek artmaktadir. Gitarla ve gitar mizigiyle ilgili stireli yayinlar, bu tip
dersler hakkinda iyi bir bilgi kaynagi olusturmaktadir.

Acik ki buglin flamenko heveslilerinin 6éntinde bircok firsat bulunmaktadir. Bu nedenle,
ciddi bir sekilde flamenkoya ilgi duyan insanlar, bu macerali dlinyaya girmenin ilk
adimlarini atmay1 ¢cok zor gérmemelidirler. Stiphesiz ki kendilerine artan glivenleriyle, yeni
perspektiflerini bir an 6nce gelistireceklerdir.



